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Resumen: Este trabajo recoge algunos avances del proyecto de investigacién en curso “Cuerpos
sexuados, saberes corporales y afectividades en los vinculos pedagdgicos y las practicas de lectura,
escritura y oralidad en clases de Pricticas del Lenguaje y Literatura en la escuela secundaria” (CINIG-
IDiHCS-FAHCE-UNLP), en el cual indagamos sobre los modos en que los cuerpos sexogenerizados se
involucran en las practicas de lectura, escritura y oralidad. Aqui, puntualmente, nos abocaremos al
andlisis de una serie de propuestas didécticas de profesorxs en formacién que cursaron en el 2020
Did4ctica de la lengua y la literatura 11 en el profesorado en Letras de una universidad pdblica donde
se les solicit6 que seleccionaran una fotografia y escribieran una consigna para trabajarla de modo
articulado con un poema de Alejandra Pizarnik. Indagaremos cédmo estas propuestas didacticas son
atravesadas por las emociones y cudles son los sentidos fotograficos y literarios que se construyen en
relacién con ellas en las intervenciones didécticas, ya sea a nivel textual, social y/o sexogenerizado.
Asimismo, analizaremos cémo se configuran lecturas instituidas en relacién con el texto literario y la
poesia como género emotivo que replica la construccién candnica e histérica de este género literario
en la disciplina escolar Lengua y Literatura.

Palabras clave: fotografia - literatura - ESI - formacién docente

El género poesia ha sido, histéricamente, esquivo a la formacién docente en
Letras y la ensefianza de la literatura en la escuela secundaria. Una de las creencias
mas fuertes que circulan entre docentes de Letras es que es dificil, que “Ixs chicxs no
se enganchan” y que, como en la formacién docente no se lee poesia, es complicado
abordarla en la escuela secundaria. Sin embargo, mas alla de este estado de cosas, la
ensefianza de la poesia tiene una larga tradicidn en la escuela argentina, que se remonta
a fines del siglo XIX con el nacimiento de los colegios nacionales y de la disciplina
escolar Lengua y Literatura. En los inicios de la configuracién disciplinar, ya estd pre-
sente —junto con Oratoria y Literatura y ejercicios de composicién— la Poesfa. Luego,
en 1884 con la reforma Wilde, hace su aparicién la materia “Literatura Preceptiva” que
tiene como autor a Calixto Oyuela, pedagogo y literato, que propone explicitamente
la ensefianza de la poesia, la versificacién, la poesia lirica, épica y dramética desde un
andlisis retdrico y donde se asume la supremacia de la poesia lirica —como expresién
mas clara de la norma lingiiistica— y de la literatura espafiola. Asimismo, la ensefianza
de la poesia se nutre de la tradicién romantica y de la configuracién de un aparato
interpretativo que opera de modo mimético, es decir, el yo poético se lee en clave bio-
grafica, como expresion de las vivencias y sentimientos de Ixs autorxs. Esta tradicién
fundante recorre todo el siglo XX y, atn hoy sigue estando vigente en las escuelas
argentinas y en las propuestas didacticas de los libros de textos y materiales didacticos
de amplia circulacidn, aunque, entre intersticios, también se constituyen alternativas
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pedagdgicas (Puiggrds, 1990) que buscan construir otros modos de abordar la poesia
en las aulas y promover otros modos de leer -y escribir- poesia en las clases de Lengua
y Literatura.

La formacidn docente —tanto en el &mbito universitario como en los institutos
de formacién docente — no es ajena a esta tradicién; se lee poca poesfa y cuando se
lee, se la aborda en esta clave, o bien, en una operacién de “excavacion o vivisecciéon”
(Sontag, 1996) para dar cuenta de ciertos procedimientos, recursos o estéticas de la
teoria literaria; o, también, reproducir los discursos de la critica literaria hegemonica.
A su vez, el canon académico incluye algunxs poetas en las materias del plan de estu-
dios de la carrera de Letras, pero, fundamentalmente, los textos poéticos aparecen
como un contenido aislado en una unidad del programa y se privilegia la lectura de
escritores varones cis —con algunas escasas excepciones de escritoras mujeres—.

Enlacatedra de Didactica de lalenguay laliteraturall se trabaja el género poesta,
en distintas ocasiones, para problematizar la construccién del objeto de ensefianza, los
modos de leer y el abordaje de la ensefanza de la literatura desde una perspectiva de
género. A su vez, a partir de la profundizacién de la Educacién Sexual Integral (ESI) en
la formacién docente en Letras que se desarrolla en esta asignatura, se problematiza
cémo desde la ensefianza de la poesia se pueden proponer otros modos de leer que
incluyan una mirada sexo-generizada del texto literario que dé cuenta de la dimen-
sién afectiva, emocional, sensible y corporeizada de la lectura (Carou y Martin Pozzi,
2017; Sardi, 2019) a contrapelo de una tradicién fuertemente masculinista de la teoria
literaria que apuesta a una lectura distanciada y ascética.

En el marco de esta materia —durante el afio 2020— se les propuso a Ixs estu-
diantes que resolvieran una consigna que solicitaba seleccionar una fotografia, de una
serie propuesta donde se incluyd una foto de Tina Modotti, una de Adriana Lestido y
una de Shirin Neshat, y escribir una consigna para trabajarla de modo articulado con
el poema “La jaula” de Alejandra Pizarnik.!

En esta instancia formativa relevamos distintos aspectos a analizar en relacién
a cémo Ixs profesorxs en formacién elaboraron propuestas diddcticas atravesadas por
la dimensién de las emociones (Ahmed, 2015) y cémo se presentan tensiones entre
lecturas instituidas y modos alternativos de leer. Por un lado, nos encontramos con la
reproduccién de la tradicién de la ensenanza de la poesia que la considera un “género
emotivo” —a decir de una profesora en formacién—; es decir, como aparece de manera
recurrente, se toma al yo poético en clave roméantica y desde la representacién de las
“bellas letras”, por ejemplo, una estudiante explica que el sujeto poético es “un método
que utiliza la autora para expresarse a través de su obra literaria”. En este sentido, hay
una reiteracion en las intervenciones didacticas de leer el género poético focalizando
en los sentimientos del yo poético y en las emociones de Ixs estudiantes lectorxs. Esta
priorizacidén de los sentimientos y emociones de Ixs lectorxs puede ser enriquecida

1 Se propusieron una fotografia de Tina Modotti titulada “Manos de titiritero” (1920), una de Adriana Lestido tomada
de su serie Mujeres presas (http://www.adrianalestido.com.ar/fotografias/adriana-lestido-mujeres-presas-16.jpg) y una de
Shirin Neshat de su serie Mujeres de Allah (https://emmatrinidad.files.wordpress.com/2018/05/10-shirin-neshat_women-
of-allah.jpeg)
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por una intervencién didactica en clave de ESI con perspectiva de género y de dere-
chos que aborda la literatura como un discurso polisémico y, desde alli, promueve la
construccién de una voz propia (Sardi, 2013) de Ixs sujetxs, en tanto busca problema-
tizar como Ixs estudiantes leen desde sus propias experiencias afectivas, sensibles,
emocionales, vitales y sexogenerizadas y, desde alli, construyen una enunciacién
singular. En otras palabras, se trata de proponer la ensefianza de la literatura desde
la dimensidn personal y subjetiva de Ixs estudiantes en tanto “trabajo de validacién
(...) de la trama de produccién sociohistérica de la experiencia, los sentimientos y los
deseos” (Bdez y otrxs, 2017:32). Asimismo, el conocimiento literario puede funcionar,
en términos de Carou y Martin Pozzi (2017), como “un espacio para la reflexién acerca
de la diversidad de expresiones afectivas y, en ese sentido, (...) reforzar los vinculos
con la literatura como vias para descubrir esos maltiples modos de expresién en torno
a los cuerpos y las emociones” (49).

De manera paraddjica, en las propuestas didacticas se presentan sentidos ins-
tituidos en torno a la lectura del texto literario que hace que, en algunos casos, Ixs
profesorxs en formacién establecen un modo de leer correcto o ciertos significados
establecidos para leer el poema “La jaula” como, por ejemplo, “el afuera, el sol y la
libertad” o “el adentro y la oscuridad, lo intangible y la muerte”; o bien, a través de
preguntas como “;Hay algo en el clima del poema que te sugiera la idea de encierro
o de falta de libertad?”; o también, como presenta otrx profesora en formacién se
trataria de pensar “qué temas tratan cada una de las creaciones, enfocandonos en el
tema del encierro”. De allf que se observa una ruptura respecto de la lectura subjetiva
en clave emocional a partir de la construccién de hipdtesis de lectura de Ixs profesorxs
en formacién que se instauran como hegemonicas y que en esa operacién obturan la
posibilidad de leer el texto y su articulacién con la fotografia de maneras inesperadas,
disruptivas o impertinentes. Se universaliza la lectura de Ixs docentes como lectura
correcta y se instala una “binarizacién de la lectura” (Sardi, 2019: 17) que establece
cudles son legitimas y cudles ilegitimas. De ese modo, se cancelan otras posibilidades
interpretativas que puedan surgir en la clase. Asimismo, al momento de analizar el
texto literario, luego de un acercamiento desde la dimensién sensible, se vuelve a una
tradicién académica de andlisis formal, de la métrica, la versificacién y los tropos. ;Por
qué Ixs profesorxs en formacién se vuelcan a un analisis literario donde se priorizan
los saberes tedricos por sobre los saberes de género anclados en la dimensién sensible
y emocional? Acaso, este abordaje tedrico esté asociado a una visién intelectualista
y especializada de la lectura literaria -vinculada con el hiato entre razén y emocién-
que constituyd una tradicidén de ensefianza de la literatura en la universidad, desde el
pensamiento occidental y la matriz colonial, que instituyé “un viraje hacia la descor-
poreizacién y des-sexualizacién (Lopes Louro, 1999) de la experiencia lectora desde las
teorias de la lectura hegemdnicas que, de ese modo, invisibilizaron lectorxs y modos
de leer plurales (Palermo, 2014) donde la dimensién afectiva, sensible y emocional
tenfa lugar, por considerarlos no legitimados o minoritarios” (Sardi, 2019: 18).

La irrupcién de la ESI como epistemologia que propone una ruptura respecto
de la construccién dominante de los saberes en tanto explicita su sexuacién y
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generizacidn, nos obliga a revisar los modos en que se constituye el campo discipli-
nar de la literatura en la formacién docente universitaria que esta histéricamente
marcada por una matriz fuertemente enciclopedista, androcéntrica y teoricista. En
este sentido, lo relevado en la muestra que analizamos en este trabajo presenta, una
vez mas, la urgencia de profundizar y conmover el curriculum universitario, es decir,
“hacer queering el curriculum” (Lopes Louro, 2012), desestabilizarlo, salir de las 16gi-
cas instituidas y familiares, para proponer una mirada problematizadora de ciertos
habitus universitarios donde las emociones y las sensibilidades son negadas, ocultadas
o silenciadas para que salgan a la luz y sean visibilizadas como saberes rigurosos,
cientificos y legitimos. En otras palabras, como decfamos en otro lugar (Abel, Carou y
Sardi, 2020), “si la irrupcién de un elemento externo (...) aparece y nos obliga a revisar
los limites de una categoria, inclusive a construir categorias nuevas, bienvenido sea,
estaremos haciendo ciencia, ciencia literaria” (58).

La consigna de trabajo con lo fotografico propuesta a Ixs profesores en forma-
cién apuntd, en un sentido, a abordar este propdsito de desestabilizar el curriculum
para darle entrada a otras 1égicas didacticas y epistemoldgicas que reconozcan las
dimensiones de lo sensible, de las emociones, de lo sexogenérico como saberes legiti-
mos. De esta manera, nos interesa relevar los modos en que Ixs profesores en forma-
cién piensan el uso de la fotografia en las propuestas didacticas que elaboraron para
imaginar las practicas de escritura, lectura y oralidad en la escuela secundaria y, con
relacién a esto, de qué manera lo sensible y lo emocional aparecen como dimensiones
reconocidas a partir del abordaje didactico de lo fotografico en su articulacién con lo
literario.

En el andlisis de las propuestas, encontramos algunas donde se hace intervenir
a las fotografias como puentes para abordar la dimensién de las emociones desde el
trabajo con los saberes literarios. En estas propuestas, a partir de consignas de lectura
y de escritura, se exhorta a Ixs estudiantes a expresar los sentimientos y los deseos
de las personas retratadas en las fotografias para, a partir de alli, organizar el trabajo
con el poema de Pizarnik. Se trata de propuestas donde se apunta al registro de las
experiencias emocionales de las personas retratadas desde el lugar de empatia: encon-
tramos, por un lado, consignas de escritura que proponen la construccién de una voz
poética asociada a la persona fotografiada que sea capaz de expresar sus deseos y
emociones y, por otro lado, consignas de lectura donde se busca indagar sobre los
sentimientos de la voz poética también identificado con las personas retratadas en
las fotografias. Ademads, encontramos propuestas donde Ixs profesores en formacién
apuntan a indagar sobre la dimensién de las emociones, pero haciendo hincapié en los
sentimientos que provocan las fotografias, en las sensaciones que transmiten y en los
efectos que puedan tener sobre Ixs estudiantes, asi como también sobre los recuerdos
que les generan.

Observamos, entonces, que la fotografia funciona como una especie de itinera-
rio a través del cual se puede habilitar la exploracién de las emociones y de las dimen-
siones de lo cotidiano y lo experiencial desde los saberes literarios. Es decir, el uso de
la fotografia como recurso para la ensefianza de la lengua y la literatura se presenta
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como un aporte a la hora de hacer efectivos modos de leer y de escribir literatura
que estén atravesados por dimensiones histéricamente silenciadas desde los modelos
epistemoldgicos hegemdnicos, pero que son fundamentales y muy significativas para
el abordaje de los saberes lingiiistico-literarios en las aulas de la escuela secundaria.

Un segundo aspecto interesante que registramos sobre el uso de la fotografia en
las propuestas de Ixs profesores en formacién tiene que ver con el propésito de —como
dice una profesora en formacién— “establecer puentes entre palabras e imdgenes”.
Es decir, que identificamos el trabajo con los saberes disciplinares desde un abordaje
didéctico de tipo comparativo donde la imagen fotografica es entendida como aclara-
cidén visual del texto escrito. Asi, vemos cdmo, en estas propuestas, se reproduce el uso
de la fotografia que tradicionalmente se propone desde la ensefianza de la lengua y la
literatura donde se valora a las imagenes, principalmente, como fuente complementa-
ria de informacién y desde una funcién ilustrativa de lo verbal (Cruder, 2008).

Este modo de entender a las imagenes en su relacién con lo textual se corres-
ponde con el modo de leerlas/mirarlas. En estas propuestas, las imdgenes fotograficas
se abordan desde un paradigma formalista que fundamenta la idea de la fotografia
como un cédigo que, al igual que el lenguaje poético, puede ser susceptible de andlisis
semioldgico (Barthes, 1970). De esta manera, como identificamos respecto del lenguaje
poético, aqui también se propone un andlisis formal asociado a una tradicién acade-
micista para dilucidar el significado de las fotografias: qué significados connotan los
objetos presentes en las imagenes, qué simbolizan el blanco y el negro, de qué modo
estd organizada la composicién de la imagen, cdmo es la pose de Ixs sujetxs, entre otras
cuestiones. Aqui, entonces, observamos que se apunta a reconstruir el contexto de la
fotografia (Berger, 2013) recuperando la dimensidn de las emociones, pero a través de
un andlisis formalista que privilegia la observacién de los elementos estructurales de la
fotografia y —como sostiene una profesora en formacién— de los “aspectos técnicos”.
De esta manera, identificamos una especie de solapamiento entre un marco tedrico
formalista, que se corresponde con la matriz hegeménica que atraviesa la formacién
docente universitaria en Letras (Sardi, 2020) y, como vefamos previamente, un marco
tedrico que hace foco sobre la dimensién sexogenerizada y corporeizada del texto
poético a través de las imagenes fotograficas.

A partir del registro de esta convivencia entre paradigmas tedricos hegemoni-
cos y un modelo epistemoldgico generizado que recupera las dimensiones sensible y
emocional de los saberes, nos preguntamos ;cémo continuar trabajando desde la for-
macién docente sobre un uso didactico de la fotografia que favorezca la exploracién de
las emociones, lo sensible y afectivo en las practicas de escritura, lectura y oralidad?
También, con relacién a esto, ;cdmo profundizar, desde la formacidn, los modos de
leer las imdgenes fotograficas por fuera del paradigma hegemédnico formalista, pero
atn articuladas con el campo disciplinar? ;Cémo explorar las dimensiones sensorial y
emocional a partir de esta interseccionalidad?

Una posible respuesta tiene que ver con el abordaje de la fotografia desde pro-
puestas didacticas que registren los diferentes modos en los cuales laimagen fotografica
y el texto verbal pueden establecer interseccionalidades. Como explica W. ]. T. Mitchell
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(2018), las articulaciones entre texto e imagen son complejas y no pueden reducirse a
un método comparativo. En este sentido, nos interesa indagar sobre la potencia de un
uso didéctico de la fotografia (Carou, 2018) que aborde la construccién de los saberes
de la lengua y la literatura desde una forma de trabajo alternativa (Sekula, 2004) que
entienda las articulaciones entre lo literario y lo fotografico como un tramado por
fuera de la idea de que la imagen es prueba, explicacién o tautologia visual del texto
escrito. Asi, nos interesa pensar en la fotografia como un objeto que en su uso didactico
no interviene para explicar, repetir o ilustrar los sentidos de un texto, sino que forma
parte de una narrativa mds amplia y que, de esta manera, puede aportar otros sentidos
asociados a los imaginarios fotograficos (Frizot, 2009) de Ixs sujetos: a sus recuerdos,
sus emociones e ideas referidas a lo fotografico que tienen que ver con la técnica pero,
fundamentalmente, con las imagenes que han visto a lo largo de sus vidas y con los
regimenes escépicos (Castillo, 2020) que regulan sus modos de ver.

Creemos que la fotografia entendida como fuente de emociones y en “su capaci-
dad para sugerir (...) las mds intimas variaciones de los sentimientos personales” (Fri-
zot, 2009: 48) puede, entonces, conformarse como un aporte para “extranar” (Lopes
Louro, 2012) los marcos epistémicos que desestiman las emociones en tanto saberes
legitimos abonando a una didactica de la lengua y la literatura que, desde la formacién
docente universitaria, pueda abrir la mirada hacia una perspectiva sexogenerizada de
los procesos de ensefianza-aprendizaje de la disciplina.

Cuerpos afectados por poesia y fotografias

Nos interesa reflexionar sobre el lugar que ocuparon las emociones en las
diferentes respuestas que compartieron Ixs profesorxs en formacién en el foro de
esta clase. Durante el desarrollo de la cursada se trabajan los saberes de la lengua y la
literatura como saberes plurales, locales, diversos, otros (Palermo, 2014). Esta pers-
pectiva invita a que las emociones se entiendan como experiencias corporales en las
propuestas de Ixs profesorxs en formacién.

Las indagaciones acerca de las emociones aparecen direccionadas: en algunos
casos hacia las fotografias, en otros hacia Ixs lectorxs y, en mayor nimero hacia la
poesia. La mayoria de las consignas se estructuraron en dos momentos: una parte oral
y una segunda parte en la que se proponia una consigna de escritura. Observamos
que en la parte oral se interpela a las emociones mayoritariamente: “;Qué emociones
les transmite a ustedes como lectores?”, “Entre todos, anotar (en pocas palabras) las
emociones, sentimientos, actitudes, suposiciones, etc.”, “;podrian sefialar algunos
versos en los que vean una expresion de esos sentimientos?”. En estas preguntas las
emociones aparecen de forma descriptiva, buscando que se las enumere en lugar de
constituirlas como herramientas de andlisis. De esta forma, se propone preguntar qué
emociones aparecen, en lugar de indagar los modos y las formas en los que aparece
una emocién que les interese profundizar. ;Qué implica indagar sobre las emociones
en relacién con una poesia y a una fotografia sin considerar los cuerpos? Destacamos
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la siguiente consigna de escritura: “Escribe un poema alegérico que asocie una imagen
a uno de los siguientes conceptos abstractos: - La amistad / El miedo / La libertad.”
Si bien el saber literario que aparece destacado es la alegoria como forma poética, el
miedo como una emocidn aparece como un concepto a ser abordado. Por otra parte,
en esta consigna, si bien se dan opciones, también se establecen emociones o expe-
riencias que estan ligadas a la interpretacién de quien arma la propuesta didactica, sin
contemplar que la imagen puede generar multiples efectos y connotaciones.

Entendemos a las emociones como una relacién entre los cuerpos. De esta forma,
las indagaciones sobre emociones se inscriben en el campo de la lectura como una
experiencia corporal en el marco de “perspectivas tedricas que se proponen poner
en el centro la dimensién corporal de la lectura y la relacién afectiva de Ixs lectorxs
cuando leen” (Sardi 2019: 21). El desafio didé4ctico al que se enfrentan Ixs profesorxs
en formacién apunta a cémo trabajarlas. En una de estas propuestas se sefiala que la
“discusion del poema implicaria hablar acerca de la tristeza, el aislamiento, la inacce-
sibilidad al otro, la soledad o tépico similares expresados” dando cuando de la necesi-
dad de profundizar estos conceptos. La tristeza ya no aparece como una emocién que
emerge de un texto, sino como un concepto tedrico a problematizar. Hablar acerca
de la tristeza implica no solo definirla, sino pensarla como una “politica afectiva”
(Ahmed, 2015: 108). Es decir, como una forma de definir cuerpos, pensando en cudles
son las corporalidades afectadas por la tristeza y por qué. Justamente esta propuesta
didéctica focaliza la pregunta acerca de la tristeza en el poema de Pizarnik y no en la
fotografia de Adriana Lestido. Entendiendo a las emociones desde las corporalidades,
damos cuenta de la dimensién politica y generizada en tanto por lo menos dos de
las tres fotograffas trabajadas aparecen cuerpos femeninos. La serie de la fotdgrafa
Adriana Lestido se llama “Mujeres presas” pero no se indaga sobre las mujeres ni en
las fotografias ni en la poesfa. En el inico caso en que se menciona a las mujeres es en
relacién con la fotografia de Shirin Neshat, pero para hablar del uso del hijab y no de
los cuerpos o las emociones.

Algunas conclusiones

El andlisis de la muestra considerada en este trabajo, como parte de los avances
del proyecto de investigacidén “Cuerpos sexuados, saberes corporales y afectividades
en los vinculos pedagdgicos y las practicas de lectura, escritura y oralidad en clases de
Practicas del Lenguaje y Literatura en la escuela secundaria”, nos permite presentar
algunas conjeturas posibles acerca de cémo en la formacién docente en Letras uni-
versitaria sigue siendo recurrente la matriz de descorporeizacién y des-sexualizacién
en la ensefianza y en los vinculos con los saberes disciplinares considerados legitimos
y rigurosos. Pareciera ser que la dimension sensible y de las emociones solo puede
formar parte de las experiencias asociadas a las artes, como la fotografia, pero no en
relacién con un cuerpo de conocimientos disciplinar que sigue atravesado por el rasero
enciclopedista, tedrico y androcéntrico. Es decir, estd habilitado en relacién con la

197



expresion oral de ciertas lecturas, hipétesis o comentarios en torno al texto literario,
pero, cuando se trata de teorizar o escribir, esas dimensiones son invisibilizadas y
negadas.

Por otro lado, podemos advertir cémo en el andlisis de lo artistico —de lo foto-
grafico— también interviene un modelo tedrico legitimado por la tradicidén teédrica
académica y escolar. Es decir que, si bien la intervencién de la disciplina artistica/
fotografica favorece el reconocimiento de la dimensién sensible y de las emociones
como saberes legitimos, los saberes de lo fotografico también se encuentran atra-
vesados por un modelo epistemoldgico obturador de modos alternativos de leer, de
escribir y de construir el conocimiento desde la articulacién entre lo visual y lo verbal.

En este sentido, entonces, nos preguntamos: ;cédmo articular los saberes disci-
plinares con los saberes sensibles en la formacién docente en Letras? ;Cémo dar lugar
a un curriculum donde la literatura sea considerada un arte en un didlogo con las
artes visuales que exceda el estatuto indicial de las imagenes y su caracter subsidiario
respecto de lo literario? ;Cémo pensar modos de intervencién didactica desde esta
interseccionalidad donde se amplie la nocién de saberes disciplinares y se abandone
el caracter dogmatico de las disciplinas?

A su vez, como venimos proponiendo en distintas instancias académicas, es
urgente la implementacién de la ESI en la formacién docente en Letras en tanto y en
cuanto posibilita la reflexidn sobre las emociones, las experiencias sensibles, los sen-
timientos, los afectos en vinculacién con los saberes disciplinares. Es decir, abordar
la ESI en la universidad es una forma posible de comenzar a desnaturalizar ciertos
modos instituidos de relacionarse con los saberes y Ixs sujetxs, asi como también de
promover la formacién de docentes que consideren los conocimientos desde una pers-
pectiva plural, sexogenerizada y corporeizada.
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